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RESUMO

O texto aborda o comportamento dos ritmos das guardas de Congo e de Mogambique, e
do Candombe que compdem o Congado das irmandades mineiras de Contagem e do Jatob4, no
gue se refere aos processos de variagdo a que sdo submetidos durante as execugOes musicals.
Esse comportamento € entdo relacionado a fungdo dos ritmos, a funcdo de cada guarda nos
rituais, conforme a hierarquia existente entre eles, estabelecida na lenda que fundamenta os
rituais.

INTRODUCAO

A musica é uma presencga constante nos rituais religiosos do Reinado de Nossa
Senhora do Rosario, ou Congado, de fungdo organica, apresentando uma forte dimenséo
significativa e expressiva. Os rituais se cumprem em meio a masica, cuja forca emana
dos sons dos instrumentos dinamizando a palavra cantada e os gestos do corpo, sendo o
cantar, o tocar e 0 dancar um ato Unico de orag8o. A musica traduz, assim, aspectos da
cosmovisdo de seus participantes, a0 mesmo tempo que constitui um meio no qual
significados sdo gerados e transformados. Essa importancia ritual da misica revela a
porcdo africana dessa sintese afro-brasileira, a partir do proprio cardter sagrado dos
instrumentos, sobretudo caixas e tambores, considerados corpos intermediarios no canal
de acesso do homem ao divino. Este carédter se estende a musica, sobretudo a linguagem
ritmica, determinando uma concepcdo musical particular dos congadeiros, e uma atitude

cerimoniosa, de respeito e responsabilidade, em torno da experiéncia musical.

L. Este texto apresenta algumas conclusBes da pesquisa de mestrado que resultou na dissertagso “ Os Sons do Rosério:
Um Estudo Etnomusicol dgico do Congado Mineiro - Arturos e Jatob&’ defendida na Escola de Comunicages e Artes
da USP em abril de 1999.



Neste texto, abordaremos o ritual dos ritmos no Congado das irmandades de
Contagem (os Arturos) e do Jatoba, ou sgja, 0 comportamento dos padrdes ritmicos ao
longo das execucgOes musicais no que se refere aos processos de variagdo a que sdo
submetidos, e sua relacdo com a fungdo desses padrdes nas cerimonias, com a fungdo de
cada grupo nas irmandades, e a hierarquia existente entre eles, conforme estabelece a
lenda que fundamenta os rituais. Integram as cerimoOnias a corte real; os rituais do
Candombe, em que sdo reverenciados os tambores e 0s antepassados; 0S grupos, ou
guardas, de Congo e de Mogambique com seus capitées, dancantes e instrumentistas.
No Candombe sdo tocados trés tambores (os candombes) com as maos, guaias
(chocalhos de cesto) e a puita ou cuica. O Congo apresenta trés ou quatro caixas
(tambores cilindricos) tocadas com baquetas, um tamborim, reco-recos, pandeiros e
ocasionamente uma sanfona. O Mogambique possui trés caixas, dois ou trés
patangomes (chocalhos grandes de lata redonda com al¢as nas laterais) e as gungas

(pequenas latas com sementes ou chumbinho dentro amarradas aos tornozel 0s).

A FUNDAMENTACAO MITICA

O Congado se estrutura a partir da lenda da aparicéo e resgate de uma imagem
de Nossa Senhora do Rosério por negros escravos. Segundo sua versdo mais corrente
nessas |rmandades, aqui narrada de forma sucinta, umaimagem da santa teria aparecido
no mar, e, apés a tentativa frustrada dos brancos de retiré-la com rezas e bandas de
muUsica, 0S negros conseguiram permissdo para homenagea-la. Primeiro, um grupo de
Congo, formado pelos mais jovens, vai a praia e danca e canta para a santa, motivado
por ritmos de andamento mais rdpido, provocando um leve movimento na imagem. Em
seguida, 0 Mogambique, de negros mais velhos, se aproxima tocando os Candombes

com seus ritmos mais lentos e, devagar, atrai a santa até a praia. Ela entdo senta-se no



tambor maior e é conduzida até a capelinha construida por eles para abrigdla. Em
outras versoes, apenas um grupo de negros, o Candombe, a resgata, mas sendo os
tambores dificeis de carregar, 0 Mogambique, “0 Unico pessoa que adaptou bater os
instrumentos como mais ou menos a semelhanca que bate o candombe’?, passa a
representa-1o nos rituais.

A hierarquia estabelecida na lenda determina, assim, que o Candombe é “0 pai
de todos os reinados aqui da terra’®. O Candombe é redizado no interior das
comunidades, ndo saindo as ruas. Nos cortejos, portanto, € o0 Mogambique que conduz
reis e rainhas, privilégio conquistado por ter resgatado a imagem, ou por representar o
Candombe, sendo, assim, o primeiro na hierarquia. Ele toca e desloca-se devagar, sendo
0 grupo que detém os mistérios, seus cantos relembrando a Africa e os antepassados. A
guarda de Congo segue a frente, e, com sua movimentacdo rapida, motivada pelo ritmo
do Dobrado, tem como uma de suas fungdes, a de abrir e limpar os caminhos para a

passagem do Mogambique e do reino coroado.

OSPADROESRITMICOS

A musica do Congado se desenvolve de acordo com a dindmica flexivel das
tradicdes orais,. Compde-se de canticos na forma solo/coro, intensamente repetidos,
sendo acompanhados por padrdes ritmicos nos instrumentos, especificos para cada
guarda. O Congo apresenta maior variedade de padrdes, dentre eles, a Marcha Grave, a
Marcha Lenta e o Dobrado, comuns a ambas as irmandades, além de outros restritos a
cada Congo. O Mocambique toca o0 Serra Acima e 0 Serra Abaixo. O Candombe possui

apenas um padrdo, de mesmo nome do ritual. O ritmo constitui a referéncia musical que

2. Capit&o Jodo Lopes do Jatobs, MARTINS (1997 : 55).

5. Idem.



mais identifica cada guarda. Os padrdes ritmicos pertencem a cada tipo de guarda,
identificando-as musicalmente no cumprimento de fungdes, cujos significados se
desdobram em varios planos: na dimensdo espiritual/simbdlica, reatualizando o mito
fundador e reafirmando o status do tambor como instrumento que possibilitou a retirada
da santa do mar e que a acolheu na praia, e ainda como veiculo de acesso ao mundo dos
ancestrais, no plano socia, como referente cultural; no contexto ritual, evocando
memorias coletivas, estabelecendo ou traduzindo estados emocionais, e ainda agindo
estrategicamente no dimensionamento temporal de atividades; além de outras fungdes
gue nos fogem ao alcance. Os ritmos n&o migram entre o Congo e o Mocambigue, como
pode acontecer com algumas melodias, alguns versos, e mesmo, com aguns timbres.
H&, no entanto, importantes correspondéncias ritmicas entre Candombe e Mogambique
reconhecidas pel os congadeiros, decorrentes da relacdo entre eles identificada na lenda.
As execucdes ritmicas se desenvolvem a partir da repeticdo periddica de um
padrdo, sendo ele submetido a graus diferenciados de variagéo, conforme o padréo, a
guarda, e o espaco/tempo do ritual. Considerando a natureza movel das tradi¢des orais,
a propria configuracdo basica dos padrfes ritmicos apresenta uma margem de
flexibilidade conforme o caixeiro ou a circunstancia, respeitados os limites de aceitagéo
culturalmente estabelecidos. Durante uma execucdo, a estrutura basica de um padréo é
ainda fregiientemente ornamentada, ou mesmo extrapolada através de outros processos
de variagcdo. Conforme a maneira particular de verbalizacdo dos congadeiros, ha trés

planos de comportamento para os padrdes ritmicos:

1. abase: aestruturabésica, que em s ja admite uma margem de variagoes;
2. pequenos acréscimos efetuados na base, os quais 0s caixeiros denominam
“floreios’ ou “enchimentos’;

3. variagbes mais acentuadas, as quais 0s caixeiros referem-se como “repiques’.



As estruturas dos padrfes ritmicos basicos do Congo e do Mogambique
apresentam uma divisdo aproximadamente binaria das pulsacdes. Ja 0 Serra Abaixo do
Mocambique traz uma divisdo ternaria. Uma das caracteristicas do repique € a

transformac&o temporéria da estrutura:

1. os padrdes de divisdo bésica binaria sdo ternarizados, mantendo-se constante

a duragdo da pulsagdo, e alterando a duracéo da divisao:
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2. 0 padrdo de divisdo bésica ternéria é binarizado, alterando-se a duragéo da

pulsacéo original, mantendo constante a duracéo da divisao:
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O padréo ritmico do Candombe resulta da complementaridade entre realizagdes
de trés tambores, configurando uma estrutura polirritmica na propria base do padréo.
Uma outra maneira de analisarmos o comportamento dos padrdes ritmicos ao

longo de uma execucdo nos é oferecida por Simha Arom. Segundo o pesquisador,



podemos detectar um modelo a partir de execugdes diversificadas de uma mesma
entidade musical, e explica

“...0 modelo € o enunciado minimo (...), que é a origem de todas as
realizacOes que sdo culturalmente admitidas. Constitui arealizagdo - atestada
ou virtual - minima, a mais depurada de cada entidade musical, (...).”*

O modelo, portanto, é a referéncia para as variagoes, a fonte de todas as outras
realizagbes. Arom identifica trés comportamentos para um modelo (ritmico, melodico,

etc.) ao longo de uma execucéo musical, podendo estar:

manifesto ou materializado: quando o modelo é repetido como tal, sem variacao;
esporadico ou eclipsado: quando é redlizado descontinuamente. Ele pode estar
manifesto e imperceptivel durante uma performance;

implicito: que nunca aparece. Esté presente, porém escondido da percepcéo.”

E, portanto, a partir da base, conforme definida pelos congadeiros, que podemos
detectar 0 modelo: a forma “da qual nada pode ser removido sem destruir sua
distintividade”®. Para a andlise do comportamento dos padrdes ritmicos numa execucao,
no entanto, preferimos usar como referéncia ndo os modelos, por serem uma
possibilidade praticamente virtual de ocorréncia. Optamos por analisar um padr&o como
esporadico ou implicito em funcéo de seus floreios e repiques a partir da estrutura
basica desse padrdo conforme fora realizada pelos caixeiros em cada execucdo,
considerando, assim, sua margem natural de variabilidade dentro de seu processo de
realizacso.

Para a andlise dos diversos padrdes ritmicos, realizamos transcri¢des minuciosas

de vérios cantos com suas realizagdes instrumentais envolvendo periodos de tempo

4. AROM (1991: 70).
°. AROM (1991: 74) e ALVAREZ-PEREY RE & AROM (1993: 27).

®. ALVAREZ-PEREYRE & AROM (1993: 26).



maiores. Esse comportamento foi posteriormente relacionado a outros planos da
realizacdo musical - como o melédico, por exemplo - e ao plano do ritua como um
todo. Desta forma, percebermos como a natureza do padréo ritmico, a funcdo da guarda
gue o0 executa, a hierarquia entre as guardas e o0 espago/tempo de sua execugdo S&0
determinantes do comportamento ritmico, no que se refere aos seus processos de
variagéo.

Conforme mencionamos, o Congo € o primeiro nos cortejos, recebendo de frente
as energias contrérias, tendo a funcdo de limpar o caminho para 0 Mogambique que Ihe

segue, conduzindo osreis. O Candombe ndo sai. Esta recluso em seu espago:

[comeo] [MDQM{BIQUE] (cavDOMEE |

Do Congo ao Candombe, assim, podemos projetar uma linha imaginaria
conduzindo a uma maior for¢a ritual, determinada por essa hierarquia O
comportamento ritmico nos fornece um importante indicador dessa linha, através de
seus niveis de variagdo. As andlises demonstraram que a presenca mais frequente dos
repiques indica situages de maior liberdade em relacdo as obrigagdes rituais.

Os repiques implicam em um distanciamento dos padrfes ritmicos bésicos,
sendo que 0s mais extensos provocam, ainda, uma quebra temporéria do caréter ciclico
estabel ecido pela repeticdo periddica do padréo.

E no Congo que encontramos uma presenca mais constante dos repiques. E € no
Dobrado - o padréo ritmico tipico dos corteos - que 0s repiques sdo mais intensos. No
Jatobd, o padréo basico do Dobrado tende a estar eclipsado ao longo da execucéo. No
Dobrado dos Arturos, o padrdo fica eclipsado quando os integrantes mais antigos
conduzem as caixas, mas permanece implicito durante longos periodos de tempo

guando 0s caixeiros mais jovens estdo no comando ritmico.



O padrdo basico da Marcha Lenta e da Marcha Grave do Congo se revela o
mesmo na pratica. Porém,as fungdes rituais que cumprem, e que determinam, portanto,
a maor ou menor quantidade de repiques, justifica apresentarem denominagoes
distintas. A Marcha Lenta conduz etapas mais solenes do ritual do Congo, como a
Missa Conga e 0 agradecimento apds o amoco, e também cerimbnias funebres.
Segundo os congadeiros, ndo sdo permitidos muitos repiques a ela. Seu padrao ritmico,
portanto, deve estar manifesto. Ja a Marcha Grave pode ser repicada, sendo redizada
nos corteos.

Um sentimento geral de tristeza pode também levar os caixeiros do Congo a
suspenderem os repiques.

Os padrdes ritmicos do Mogambique estdo sempre manifestos, pois um dos
caixeiros tem que estar tocando o padrdo basico para que 0s outros possam repicar. O
Serra Abaixo é o que apresenta menor quantidade e menor variedade de repiques. Os
do Serra Acima, mais freguentes, ndo sdo longos em extensdo. Ainda que acontecam
mais amiude, sdo intercalados pela estrutura basica do padrdo. Além disso, os repiques
do Mocambique se revestem de significado e forga especial uma vez que € atraveés deles
gue o Candombe emerge no Mocambique: “O Mocambique é pedaco do Candombe! O
n 7

repique da caixa de Mogambique é tirado do Candombe.

O Candombe, finalmente, ndo apresenta repiques.

CONCLUSAO
Através do comportamento dos padrdes ritmicos do Congado das irmandades
dos Arturos e Jatoba constatamos uma diferenciacdo nas margens de variabilidade

ritmica entre Congo, Mocambique e Candombe, determinadas pela hierarquia entre eles,

"- Jo&o L opes, em entrevista no dia 19/06/98.



pelo seu significado e sua funcdo ritual. Essa observagéo pode se estender a outros
parAmetros musicais e extramusicais. A sonoridade dos Congos, por exemplo, é
também mais varidvel do que a dos Mogcambiques e Candombes, em funcdo de uma

maior flexibilidade permitida ao seu instrumental.

Essas informagdes nos levam a uma maior aproximagdo do universo cultural dos
congadeiros, a uma maior compreensdo da maneira prépria como interpretam a

realidade através da musica.
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